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UVOD 
 

Uļbenik, ki je pred vami, predstavlja logiļno nadaljevanje uļbenika Svetlobni viri in 

osvetljevanje I, ki pokriva temeljna spoznanja o svetlobi. Gradivo namreļ predvideva  

poznavanje nekaterih tem, ki jih na tem mestu ne bomo ponovno razlagali. Nekatera 

spoznanja so zares bistvena, denimo spoznanja o optiļnih lastnostih svetlobe. Zakaj? 

Predvsem zato, ker vam omogoļajo, da vidite svet drugaļe, kot smo ga navajeni gledati v 

vsakdanjem ģivljenju. Od rojstva naprej spoznavamo svet skozi doloļene vzorce, na doloļen 

naļin, ki nam pomaga, da se v njem znajdemo in delujemo. Toda kamera ali fotoaparat, pa naj 

gre za digitalno obliko ali klasiļni film, vidita svet drugaļe. Resniļnost beleģita na naļin, ki 

se razlikuje od naġega vida. Obvladovanje fotografije ali snemanja pomeni vsaj to, da te 

zakonitosti poznamo, predvsem pa pomeni, da jih znamo obvladovati. V veļini primerov si 

prizadevamo, da zaznavo elektronskih ali kemijskih aparatur prilagodimo naġi zaznavi, ne pa 

vedno. Zdaj se moramo vpraġati kako lahko s svojim delovanjem naravo popravljamo? Kako 

ustvarjamo svetlobne pogoje, kot si jih vnaprej zamislimo? Da bi to lahko razumeli, je 

potrebno kar nekaj precej zahtevnega teoretiļnega znanja. Ko ga boste enkrat osvojili, se bo 

pred vami odprl povsem nov svet.  

 

V tem uļbeniku se boste predvsem uļili ustvarjati in obvladovati posamezne svetlobne 

situacije. Stopili bomo korak naprej in osvojili znanje o izrisovanju èpravilneç svetlosti 

posameznega objekta ali svetlobne situacije. S pomoļjo teģav, na katere naletimo pri 

fotografiranju ali snemanju, bomo nakazali nekatere moģne poti njihovega reġevanja. 

Podobno kakor v prvem uļbeniku vas bomo tudi tokrat ģe na tem mestu opozorili, da 

dokonļnega odgovora ni, da je le neskonļni svet ustvarjalnih reġitev. Nekatere delujejo 

v doloļenih situacijah, spet drugiļ boste morali v na videz povsem podobni situaciji 

uporabiti ļisto drugaļne prijeme. Uļbenik, ki je pred vami, vas vodi in usmerja skozi 

ļarobni svet mojstrskega obvladovanja osvetljevanja. V njem boste resda spoznali 

nekatera izredno zahtevna podroļja, ki jih ponujamo in so precej daleļ od osnovnega 

poznavanja uporabe avtomatskih nastavitev, toda prav s pomoļjo zapletenih svetlobnih 

situacij boste usvojili potrebno znanje, s katerim se boste lahko na povsem nov naļin 

lotili fotografiranja ali snemanja.  

 

Vabimo vas, da se tudi tokrat poglobite v skrivnostni svet izrisovanja podob s pomoļjo 

svetlobe ter spoznate nekatere zakonitosti uporabe svetlobnih virov in naļine, na katere 

kamera ali fotoaparat beleģita resniļnost. Dobrodoġli v svet osvetljevanja! 
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1 UVOD V OSVETLJEVANJE  
 

Ko je svetloba prava in ļas ustrezen, je vse izjemno. 

(Aaron Rose, fotograf) 

 

Prvi vsebinski sklop uļbenika se ukvarja s smerjo, iz katere prihaja svetloba. Iz vsakdanjega 

ģivljenja smo navajeni, da svetloba prihaja od zgoraj. Vendar ne samo od zgoraj, temveļ 

obenem tudi od strani. Naġ poglavitni vir svetlobe je sonce. Le to je skorajda vedno nad nami, 

tudi umetni izvori svetlobe so postavljeni tako, da v ļim veļji meri oponaġajo naravno 

svetlobo sonca. Svetila imamo veļinoma na stropu, tudi kadar sedimo za pisalno mizo je 

svetilo postavljeno tako, da osvetljuje od zgoraj. Vendar pa smer svetlobe ni vedno enaka; po 

stanovanju se premikamo, sonce potuje po nebu in nas osvetljuje pod razliļnimi koti. Nekateri 

poloģaji sonca (ali umetnega izvora svetlobe) so za naġe oko privlaļnejġi kot drugi.  

 

Oglejte si fotografijo 1 in razmislite, iz katere smeri prihaja poglaviten vir svetlobe. 

Razmislite, kakġna je ta svetloba. Se spomnite prvega dela, v katerem smo opredelili ġtiri 

osnovne lastnosti svetlobe, ki so pomembne v fotografiji? 

 

 
Slika 1: Dva primera baroļnih slik s pozno popoldansko svetlobo 

Jezus v viharju na galskem morju, Rembrandt, 1633 (levo) in  

Reļna krajina, Thomas Gainsborough, verjetno med 1768-1770 (izrez) 

Vir:  http://www.rembrandtonline.org (21. 3. 2011) (levi) in  

http://en.wikipedia.org (21. 3. 2011) (desno) 

 

Primerjajte  vir svetlobe zdaj s fotografijo na naslednji strani in razmislite kakġna je 

svetloba, ki osvetljuje prizoriġļe!  

 

http://www.rembrandtonline.org/
http://en.wikipedia.org/
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Ģe v sedemnajstem in osemnajstem stoletju so mojstri slikarstva vedeli, da so nekatere vrste 

svetlobe privlaļnejġe od drugih. Svoje ateljeje so zgradili tako, da so èuloviliç to posebno 

svetlobo (severno nebo). Tudi pozneje so mojstri angleġkega krajinskega slikarstva izkoriġļali 

to znanje in upodabljali svoje portrete prav ob posebnem ļasu dneva, ko je bilo sonce niģje. 

Pomislite, kako ļaroben se vam zdi svet ob sonļnem zahodu é ali celo tik po njem!  

 

 
Slika 2: Opiġite lastnosti svetlobe na tej sliki 

Mali park, Jean-Honor® Fragonard, verjetno med 1762-1765 

Vir: http://www.wga.hu (21. 3. 2011) 

 

Kako vam bo torej znanje tega vsebinskega sklopa koristilo pri vaġem delu ali konjiļku? 

Predvsem boste znali prepoznati najustreznejġo smer svetlobe za posamezen motiv. 

Nekatere motive namreļ osvetljujemo pod doloļenimi pogoji, ki pri drugih ne delujejo 

tako dobro.  

 

Za portret na primer velja, da je najlepġa svetloba tista, ki osvetljuje obraz od zgoraj in od 

strani, nekako pod kotom 45 - 60Á.  

 

Oglejte si Sliko 3 na naslednji strani in presodite, kako je oseba na njej osvetljena! 

 

http://www.wga.hu/support/viewer/z.html
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Slika 3: Umetniġki portret 

Sonia Sieff, JeanLoup Sieff, 1985 

Vir: http://www.jeanloupsieff.com (21. 3. 2011) 

 

Vsebinski sklop je razdeljen na posamezna podpoglavja, ki se ukvarjajo s povsem 

doloļenimi vidiki svetlobe; posamezni uļni moduli so zasnovani tako, da se znanje 

nadgrajuje. V zaļetku se vam bo morebiti predlagano znanje zdelo zahtevno, a niļ zato. 

Sļasoma boste vedno bolje obvladovali svetlobo, morebiti se k zahtevnejġim vsebinam 

vrnete pozneje.  

 

Prvo podroļje, ki ga obravnavamo je analiza smeri, iz katere prihaja svetloba. Predlagali vam 

bomo nekatere preproste in najbolj znaļilne primere, iz katerih boste zlahka tudi sami razbrali 

pomembno vsebino, pa naj gre za znaļilnosti svetlobe, ki prihaja od zgoraj, od strani, od 

spredaj ali od spodaj. Hitro boste lahko prepoznali znaļilnosti igre svetlobe in sence, ki se 

izrisuje na motivu ï po navadi bo to kar portret. A znanje povsem zlahka lahko prenesete tudi 

na druga podroļja, pa naj bo to tihoģitje ali travnik, osvetljen s pozno popoldansko svetlobo. 

 

http://www.jeanloupsieff.com/sieff.html


Svetlobni viri in osvetljevanje II 

 

 

 

8 

V nadaljevanju bomo predlagali nekatere najbolj znaļilne postavitve svetil, predvsem pa 

bomo dali velik poudarek na vzduġju, ki ga posamezna postavitev svetlobnega vira ustvari. 

Tako boste lahko spoznali osnovna naļela osvetljevanja. Izvedeli boste, kako lahko s 

premiġljeno postavitvijo svetlobnih virov ustvarite vtis globine. Ta vsebinski sklop sodi med 

nekoliko zahtevnejġe. Predvsem pa boste spoznali nekatere vrste svetlobnih virov glede na 

njihovo namembnost. Spoznali boste slovenska in angleġka poimenovanja in ļeprav se vam 

morebiti dozdeva, kaj bi utegnil pomeniti izraz glavna luļ, boste verjetno preseneļeni 

ugotovili, da utegnemo izraz uporabljati tudi v drugaļnem kontekstu od tistega prvotnega. S 

tem povezana je tudi oznaka polnilna luļ, scenska luļ in luļ za ozadje. Pa ne gre samo za 

poimenovanje ali lokacijo v prostoru, gre predvsem za namen, s katerim postavimo izvor 

svetlobe na doloļen poloģaj in ne na drugega. Priļakujemo, da boste uporabili svojo lastno 

ustvarjalnost, saj je postavitev skorajda neskonļno, pa tudi reġitev ni le ena.  

 

 
Slika 4: Razporeditev svetlobnih vzorcev v geometrijsko urejeno kompozicijo 

Vir: http://www.boston.com (21. 3. 2011) 

 

Ģe na tem mestu vas ģelimo opozoriti na analizo vzduġja. Mnogi zaļetniki med snemalci ali 

fotografi imajo teģavo z interpretacijo tistega, kar vidijo. Zato se mnogi med njimi tako radi 

zatekajo h kliġejem, ki so jih pripravljeni braniti skorajda za èceno svojega ģivljenjaç. Takġni 

pristopi so ènevarniç, saj bodo iz vas v najboljġem primeru naredili povpreļnega fotografa, ki 

se v svojem ģivljenju ne premakne dlje od fotografiranja porok in dogodkov. S tem seveda ni 

niļ narobe, dokler vas to zanima in je to vaġa odloļitev, ne pa nekaj na kar ste obsojeni, ker se 

iz takġnega ali drugaļnega razloga ne premaknete z èmrtve toļkeç. Znanje ni enostavno, niti 

ni bilo nikoli tako miġljeno. Svet ustvarjanja podob je preveļ raznolik, raznovrsten, razvejan, 

ļaroben, da bi ga mogli do konca dognati. Ni samo obrt, je tudi umetnost.  

 

Dobrodoġli! 

http://www.boston.com/
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1.1 OSNOVNA NAĻELA OSVETLJEVANJA 

 

Oglejte si Sliko 5 in pomislite, zakaj naravna svetloba v mnogih situacijah ni dovolj za 

kakovostno osvetlitev in da posegamo po (pogosto) zapletenih svetilih in postopkih 

osvetljevanja. Kaj ģelimo razkriti, kaj ģelimo pokazati, zakaj in kako? 

 

 
Slika 5: Osvetlitev naravnana na senco (levo) in osvetlitev naravnana na svetle dele (desno) 

Vir: Lasten 

 

Primerjajte  fotografiji z naslednjo (slika 8, kjer smo motiv dodatno osvetlili) s poudarkom na 

uļinku, ki ga ima dodatno osvetljevanje na naġe dojemanje podobe! 

 

 
Slika 6: Fotografija dosvetljena z bliskavico 

Vir: Lasten 
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Na tem mestu ï ģe takoj na zaļetku ï ponovno trļimo ob tisto veļno dilemo, pred katero stoji 

fotograf ali snemalec: slediti svojemu znanju, vedenju, obļutku, zamisli ali upoġtevati ģelje 

naroļnika? Odgovor ï kakor smo ga predstavili ģe v uļbeniku Svetlobni viri in osvetljevanje I 

ï seveda ni enoznaļen in vedno pravilen. Pravilnega odgovora verjetno sploh ni, prilagoditi se 

boste morali vsakokratni situaciji. Kar se zdi kljuļno, je nekaj drugega ï namreļ to, da ne 

boste teh situacij obravnavali uniformno, temveļ boste presojali, uporabljali lastno znanje in 

ustvarjalnost, s katerimi boste dosegli najboljġi uļinek.  

 

Seveda boste pri tem delali napake in mnogokrat morebiti ne boste spali zaradi zahtevne 

odloļitve. Napake, ki jih boste naredili, se bodo neposredno poznale na vaġem delu, 

zasluģku, morebiti boste celo kdaj izgubili stranko, ker boste nekaj naredili èpo svojeç. 

Kljuļno pa je, da veste, zakaj ste nekaj storili, zakaj ste posegli po doloļeni metodi in ne 

po drugi, predvsem pa da si upate eksperimentirati in se ne vkalupite v obstojeļa 

razmiġljanja preprosto zato, ker je laģje, varneje, zanesljivejġe. Takġno razmiġljanje 

namreļ vodi samo v eno smer: v povpreļnost, nesmiselno garanje in prebijanje iz dneva 

v dan. Napredovali pa s tem ne boste. Obstali boste na mestu in s tem izgubili tisto svoje 

najbolj prvobitno prednost: ustvarjalnost in edinstvenost. 

 

Zakaj smo torej pri sliki 6 uporabili svetilo, da smo osvetlili osebo? Kateremu naļelu smo 

sledili?  

 

Seveda! Osebo ģelimo bolje videti. Prvo naļelo zato poimenujmo naļelo vidnosti. 
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1.1.1 Vidnost in jasnost 

 

Po navadi ģelimo, da se naġ osrednji objekt najbolje vidi. Ġe zlasti je to vodilna usmeritev 

holivudskega studijskega sistema. Znana je anekdota ï navaja jo Nikola Tanhofer ï o 

holivudskem reģiserju, ki je snemal film o dogajanju na podmornici. V nekem dramatiļnem 

trenutku na podmornici ugasnejo luļi, sliġimo samo krike mornarjev, ki jih od ļasa do ļasa 

osvetli ozek snop zasilne luļi. Vendar pa je moral reģiser prizor popraviti in ponovno posneti 

tako, da se je glavnega igralca videlo ves ļas. Producent mu je namreļ dal jasno vedeti, da 

plaļuje igralce zato, da se vidijo in ne zato, da so zakriti. Iz takġne zgodbe se lahko nauļimo 

vsaj dve stvari: (1) kako lahko doloļene trģne zakonitosti posegajo na podroļje avtorskega 

izraģanja in kako s tem ģelja po zasluģku prevlada nad izrazno vrednostjo doloļenega filma 

ali njegovega prizora, ter (2), kako lahko z ustrezno osvetlitvijo popolnoma spremenimo 

vzduġje na doloļenem prizoriġļu ali pa ga ustvarimo tam, kjer ga prej ni bilo. Osvetljevanje 

nam pomaga ustvarjati iluzijo plastiļnosti objekta, pomaga gledalcu, da si laģje predstavlja 

dogajanje, se vanj vģivi in mu zvesto sledi. Zaradi tega mora biti objekt jasno viden oz. 

izraģen. Ne moremo, na primer, izvor svetlobe usmeriti mimo objekta, ļe ga ģelimo osvetliti. 

Naļelo jasnosti pomeni, da moramo luļ postaviti tako, da bo objekt najbolj uļinkovito 

izraģen.  

 

Povabilo k ogledu 

 
Lep primer za prej povedano film Alfreda Hitchcocka Psiho (Psycho, 1960), kjer se identiteta 

glavnega junaka razkrije ob eni sami ģarnici, ki visi s stropa. Ta mnogokrat citirani in 

posnemani prizor je lep primer, kako uļinkovito je pri osvetljevanju lahko naļelo èmanj je 

veļç.. Tudi sicer ta film nudi izjmeno svetlobno izhodiġļe. 

 

Aktivnosti 
 

Analizirajte  fotografiji na Sliki 7 in presodite, kako je bila uporabljena svetloba, da je avtor 

dosegel ģeleni uļinek! Od kod prihaja svetloba, kakġne so njene znaļilnosti? 

 

 
Slika 7: Dva razliļna pristopa k osvetljevanju 

Tista noļ v Riu (Night in Rio, Irving Cummings, 1941) (levo) in  

Kriģ-Kraģ (Criss-Cross, Robert Siodmak, 1949) (desno)  

Vir: Lasten 
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1.1.2 Poudarjanje teksture motiva 

 

Oglejte si spodnjo fotografijo in bodite pri tem posebej pozorni na to, kako je predstavljen 

motiv. Na tem mestu nas zanima predvsem uļinek, ki ga doseģemo s svetlobo. 

 

 
Slika 8: Trda svetloba lepo poudari teksturo peska 

Powder Point Bridge & Duxbury Beach, Iamofdoom 

Vir: http://image48.webshots.com (21. 3. 2011) 

 

 

Povedali smo ģe, da poznamo veļ znaļilnosti svetlobe, s katerimi ustvarjamo razliļna 

razpoloģenja. Predvsem pa smo izvore svetlobe razlikovali po trdoti svetlobe, ki jih ustvarjajo. 

Od tod izhaja tudi naļelo razkrivanja teksture materiala. Glede na to naļelo svetlobo 

uporabimo tako, da razkrijemo ali zakrijemo teksturo ali njen del. 

http://image48.webshots.com/


Svetlobni viri in osvetljevanje II 

 

 

13 

1.1.3 Vtis globine 

 

Ļlovek svet zaznava tridimenzionalno. To pomeni, da ima vsak predmet tudi svojo globino. 

Ker podoba nastane tako, da moģgani zdruģijo dve rahlo zamaknjeni sliki, predvsem pa, ker je 

konļni izdelek vedno dvodimenzionalen, je seveda v fotografiji ali na filmu povsem 

nemogoļe ustvariti pravo globino (razen s posebnimi oļali, skozi katera opazujemo dve rahlo 

zamaknjeni podobi, kar je precej suhoparen pribliģek).  

 

 

Slika 9: Difuzna svetloba pogosto odvzame globino 

Vir: http://www.christeck.de (21. 3. 2011) 

 

Fotografija je vedno dvodimenzionalna. Ne glede na to ali gledamo fotografijo, sedimo v kino 

dvorani ali pred televizorjem. Vedno gledamo ploskev. Ker torej fotografiji ģe v osnovi 

manjka tretja dimenzija, pogosto posegamo po razliļnih metodah, s katerimi ustvarjamo 

navidezno globino polja.  

 

 

Slika 10: Usmerjena svetloba pogosto poudari globino 

Vir: http://www.christeck.de (21. 3. 2011) 

 

Ena izmed metod je tudi premiġljeno osvetljevanje.  

http://www.christeck.de/wp/wp-content/uploads/christeck.de/20100409_022-Hohenbourg.jpg
http://www.christeck.de/wp/wp-content/uploads/christeck.de/20100409_022-Hohenbourg.jpg
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Oglejte si Sliki 11 in 12 ter ju primerjajte med seboj. S pomoļjo svetlobe, odbojev, kontrastov 

in razliļnih nivojev osvetljenosti ustvarimo navidezno globino tudi tam, kjer bi sicer dobili le 

plosko, nezanimivo podobo. Po navadi so kljuļ za prepoznavanje globine sence, ki jih objekt 

ustvarja.  

 

 

Slika 11: Spiralna postavitev poudari globino 

Vir: http://www.currituckbeachlight.com (21. 3. 2011) 

 

 

Slika 12: Sence lahko ustvarijo zanimive vzorce 

Vir: http://news.uns.purdue.edu (21. 3. 2011) 

 

 

http://www.currituckbeachlight.com/photos/photo14b.jpg
http://news.uns.purdue.edu/
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1.1.4 Ustvarjanje vzduġja 

 

Pogledam skozi iskalo in prevzamejo me obļutja. Vem, da je postavitev prava in vidim, da je 

razpoloģenje preplavilo prizoriġļe. Nekaj je na tem, kar vidim, nekaj, kar ima neposredni 

uļinek na tistega, ki bo podobo opazoval in ponovno se ozrem na nastalo fotografijo. Toda ta 

ļarovnija se ne zgodi vsakokrat, ko pritisnem sproģilec. 

(Andy Long, fotograf) 

 

Vsak, ki vsaj malo hodi v kino ali gleda filme doma, je ģe opazil, da se filmi razlikujejo med 

seboj glede na to, kakġno je njihovo vzduġje. Verjetno ste opazili, da se vzduġje spreminja 

tudi med samim filmom. Vzduġje ali atmosfera je tisti del filma, ki zavedno ali nezavedno v 

nas vzbudi doloļena obļutja. Na primer veselje, ģalost, strah, grozo é Vzduġje je sicer 

povezano s samo zgodbo, igro, gibanjem kamere ali reģijo, toda prav osvetljevanje nam daje 

najveļjo kreativno moļ pri ustvarjanju. 

 

 

Slika 13: Ļrnobele fotografije pogosto ustvarjajo temaļno, melanholiļno vzduġje. 

Zadnji ģarek Sally Mann, 1990 

Vir: http://fyeahsallymann.tumblr.com (21. 3. 2011) 

 

Oglejte si fotografijo na Sliki 13 in poskusite opisati vzduġje. Kaj nam sporoļa fotografija, 

kako deluje na nas? Zdaj jo primerjajte  s Sliko 14 na naslednji strani! Razmislite v ļem sta 

si podobni in v ļem sta si razliļni? 

 

 

 

http://fyeahsallymann.tumblr.com/
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Slika 14: Povsem drugaļno vzduġje lahko ustvari naravna svetloba 

Vir: Lasten 

 

Z luļjo lahko priļaramo sence tam, kjer jih prej ni bilo, skrijemo posamezne objekte ali 

obraze, razkrijemo identiteto lika v filmu é  

 

 

Slika 15: Temaļno, grozljivo vzduġje neznanega v daljavi (in temi) 

Vir: http://www.fullhalloween.com (21. 3. 2011) 

http://www.fullhalloween.com/blog/7945/a-halloween-horror-desktop-wallpaper-for-this-dark-season/


Svetlobni viri in osvetljevanje II 

 

 

17 

V osnovi vsa logika osvetljevanja temelji na naġi vsakodnevni zaznavi. Ļe neko pokrajino, 

prizoriġļe ali objekt vidimo, potem smo sproġļeni. vidnost v nas vzbuja zaupanje. Tisto pa, 

ļesar ne vidimo, kar je neznano, nas plaġi.  

 

Pomislite na tipiļno holivudsko grozljivko, kjer je svetloba premiġljeno postavljena tako, da 

ne vidimo kljuļnega dogajanja! Film je razvil mnogo pripovednih tehnik, s katerimi je 

mogoļe usmerjati gledalca, mu sugerirati doloļeno misel. Eden od kljuļnih elementov je prav 

osvetljevanje. 

 

 

Povabilo k ogledu 
 

Oglejte si film Plinska svetilka (Gaslight, George Cukor, 1944), kjer se reģiser mojstrsko 

poigrava s tesnobnostjo, ustvarja neprijetna obļutja, ki nas vse bolj duġijo in teģijo. 

 

 

Slika 16: Mojstrska uporaba svetlobe in kompozicije 

Plinska svetilka/Gas Light, George Cukor, 1944 

Vir: Lasten 

 

Aktivnosti 
 

Obiġļite naslednje spletne strani in si preberite, kako so ti fotografi pristopili k ustvarjanju 

razpoloģenja. 

 

www.firstlighttours.com (21. 3. 2011) 

http://www.picturecorrect.com/photographytips/207/creating_setting_mood.htm (21. 3. 2011) 

http://www.associatedcontent.com/article/345433/creating_mood_in_photography.html  

(21. 3. 2011) 

 

 

Vaje 
 

Oglejte si slike na naslednji strani in ob njih razmislite, kakġen tip svetlobe osvetljuje motiv! 

Kaj bi se zgodilo, ļe bi ga spremenili, kako bi ga spremenili? 

 

 

http://www.firstlighttours.com/
http://www.picturecorrect.com/photographytips/207/creating_setting_mood.htm
http://www.associatedcontent.com/article/345433/creating_mood_in_photography.html
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Slika 17: Kaj menite, da sporoļata ti dve fotografiji

Mati begunka, Dorothea Lange, 1936 (levo) in fotografija Richarda Avedona (desno)  

Vir: http://en.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange (21. 3. 2011) (levo) in lasten (desno) 

 

 

 

Slika 18: Primerjajte fotografiji med seboj z vidika uporabe svetlobe

Jaz, Christo Stankulov, 2009 (levo) in Nekatere roģe, Robert Mapplethorpe, 1973 (desno) 

Vir: http://www.flickr.com (21. 3. 2011) (levo) in lasten (desno)

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange
http://www.flickr.com/photos/26983861@N06/3690418713/


Svetlobni viri in osvetljevanje II 

 

 

19 

1.2 VRSTE SVETLOBNIH VIROV GLEDE NA NAMEMBNOST IN SMER  

 

Zgodi se, da je najboljġa osvetlitev tista, ko zmanjka elektrike. 

(Doug Coupland, kanadski pisatelj) 

 

Lastnosti svetlobe smo spoznali v prvem delu uļbenika, tam smo se sreļali tudi z 

nekaterimi kljuļnimi svetili, ki jih uporabljamo za dosvetljevanje. Spoznali smo 

kontinuira na svetila in bliskavice, prav tako smo si pogledali kakġne so znaļilnosti 

svetlobe, ki jo oddajajo. V prvem poglavju drugega dela uļbenika pa smo se ģe 

osredotoļili na izrazne vrednosti svetlobe. Spoznali smo, kaj ģelimo doseļi, in s tem 

povezana je ġe kako resniļna misel, ki pravi, da fotografija ne nastane v fotoaparatu, 

temveļ v naġi glavi preden pritisnemo sproģilec na fotoaparatu ali vklopimo filmsko 

kamero. Tako smo spoznali nekatera naļela osvetljevanja, pa naj bo to vidnost in 

jasnost motiva, poudarjanje teksture ali ustvarjanje vzduġja. Pred nami pa je novo, 

kljuļno poglavje, ki nam razgrinja, kam, zakaj in kako postavimo svetila, da doseģemo 

ģelelni uļinek. Kako torej postavimo svetila, da uresniļimo zamisli, podane v prejġnjih 

poglavjih. 

 

V tem vsebinskem sklopu se bomo zato sreļali z vrstami svetlobnih virov glede na 

namembnost in smer. Kakġna je denimo razlika, ļe svetilo postavimo za motiv ali ļe 

motiv osvetlimo od spredaj, od strani, od zgoraj ali ļisto od spodaj. Vsaka postavitev 

svetila namreļ s seboj prinaġa povsem drugaļen videz konļne podobe. Videz, ki ga je 

mogoļe predvideti in uporabiti, da z njim izrazimo tisto kar ģelimo povedati. 

 

Pa vendar é zakaj sploh postavljamo svetila na razliļne poloģaje? Na videz morda zelo 

preprosto vpraġanje pa v resnici skriva mnogo globlja spoznanja, ki kljuļno vlivajo na 

to, kako bo gledalec interpretiral naġo podobo. Ģelimo doseļi mehko sanjsko svetlobo, v 

kateri ļloveġki obraz sije s skorajda nezemeljsko ļarobnostjo? Morda ģelimo ustvariti 

trdo, naturali stiļno vzduġje delavskega okolja? Ģelimo fotografirati soļno sadje ali 

steklenico izbranega plemenitega vina? Vsak objekt, vsak motiv potrebuje povsem svojo 

postavitev svetlobnih virov. Od tega je odvisno tudi njihovo ġtevilo. 

 

Prepustite se torej spoznanjem, ki jih nizamo v tem vsebinskem sklopu, potopite se 

ponovno v svet skrivnostne svetlobe, ki pred nami ļara vse tisto, kar tako teģko izrazimo 

z besedami. Vendar pa zaļnimo s preprosto vajo. 

 

 

Aktivnosti 
 

Preberite citat enega najveļjih fotografov poznega dvajsetega stoletja, nato pa si oglejte 

njegove fotografije na naslednji strani.  

 

èIgral sem se s cvetlicami in osvetlitvijo in to je bil odliļen naļin, da sem uļil samega sebe.ç 

(Robert Mapplethorpe) 

 

Razmislite, kako je znameniti fotograf opisal svojo stvaritev. Katere svetlobne elemente je 

uporabil in katera spoznanja je izluġļil iz svojega dela? Kakġna je znaļilnost njegovih 

fotografij? Poskusite najprej analizirati  svetlobne vire, ki jih je uporabil, nato pa poskusite 

ovrednotiti  lastnosti svetlobe, ki osvetljuje motiv. Kasneje se preusmerite na vzduġje, na to, 

kako je poudaril ali zakril teksturo na motivu, kako je jasno izrazil osrednjo temo, objekt. 

Kakġno ozadje je uporabil, je le to pomembno? Zakaj in kako je dosegel ģeleni uļinek? 

Zapomnite si: osredotoļite se na svetlobo! 
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Slika 19: Igra svetlobe in senc 

Lydia Cheng (levo) in Ajitto (desno), Robert Mapplethorpe 

Vir: http://www.adhikara.com/robert-mapplethorpe (21. 3. 2011) 

 

 

 

Slika 20: Mojstrska uporaba svetil lahko priļara dramatiļno vzduġje 

Brez naslova, Robert Mapplethorpe 

Vir: http://www.floresyplantas.net (21. 3. 2011) 

http://www.adhikara.com/robert-mapplethorpe/sitemap.htm
http://www.floresyplantas.net/wp-content/uploads/mapplethorpe-2.jpg
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1.2.1 Glavna luļ 

 

Ļloveġko oko zaznava teksturo in obliko objekta s pomoļjo oblike senc, senļenja, kontrasta 

in tonov. Tako lahko razpoznamo razliļne materiale ġele, ko opazimo njihove drobne 

nepravilnosti. Ļe torej osvetlimo objekt toļno v smeri gledanja, ne dobimo o njegovi zgradbi 

nobenih informacij, saj tovrstna svetlobe ne ustvarja skorajda nobenih senc. Ġele ko 

premikamo prednjo luļ stran od osi gledanja, se priļne kazati tekstura materiala in doseģe 

najveļji uļinek med 10 in 50Á. 

 

 
Slika 21: Jajce osvetljeno od spredaj (levo) in obraz osvetljen od spredaj in s strani (desno) 

Vir: Lasten 

 

Glavna luļ (key light) je osnovni poloģaj svetila, ki ustvarja razpoloģenje, nakazuje smer 

izvora svetlobe, logiko svetlobne postavitve in razkriva obliko objekta. S to postavitvijo 

ustvarjamo osnovne sence na objektu. Ponavadi jo postavimo tako, da prihaja samo iz ene 

smeri (npr. okno, sonce ...) Kadar se objekt premika, moramo vļasih uporabiti veļ glavnih 

luļi. Glavno luļ lahko pravzaprav postavimo kjerkoli ,vendar se v praksi drģimo naļela, da jo 

postavimo tako, da razkrije osnovne informacije o motivu, da osvetli prizoriġļe ali poudari 

osrednji motiv. Podobno kakor tudi pri postavitvah drugih svetil lahko tudi glavno luļ 

postavimo na tri osnovne poloģaje.  

 

Oglejte si naslednji fotografiji na Sliki 22 in opazujte, kako se spreminja vtis o motivu glede 

na poloģaj glavne luļi. 
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Slika 22: Ploska fotografija obraza osvetljena od spredaj (levo), svetilo postavljeno pod nivo 

osi motiv-kamera ustvarja grozljivo podobo, predvsem zaradi nenaravnih senc, ki jih takġna 

postavitev ustvarja (desno) 

Vir: Lasten 

 

Poloģaji, kjer je vir svetlobe postavljen pod obrazom, ustvarjajo grozljiv uļinek predvsem 

zato, ker je izvor svetlobe nenavaden in nanj nismo navajeni.  

 

Ļe zaļnemo luļ dvigati, ustvarimo zelo lepo svetlobo za portretiranje pri doloļenih ljudeh, saj 

so sence, ki jih ustvarjajo liļnice in nos, prijetne. Gre predvsem za dvig od 30 do 45Á nad 

vodoravnim nivojem. To je t.i. holivudska luļ, ki je bila izhodiġļe za osvetljevanje filmskih 

zvezd v tridesetih in ġtiridesetih letih prejġnjega stoletja.  

 

Tovrstno postavitev luļi pogosto dopolnimo s komplementarno postavljenim svetlobnim 

virom svetlobe (protisvetloba).  

 

Ko svetilo dvigamo nad 45Á, zaļnemo izgubljati videz glamuroznosti. Pojavlja se tekstura 

koģe, oļesne dupline se premaknejo v senco. Temne sence se pojavijo pod ustnicami in 

nosom. To je najpogostejġi efekt pri fluorescentnih ģarnicah, kjer svetloba prihaja naravnost z 

vrha. 

 

Oglejte si fotografiji na naslednji strani in razmislite kako utemeljujeta povedano! 
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Slika 23: Holivudska luļ (levo) in svetilo, ki osvetljuje motiv od zgoraj (desno)

Vir: Lasten 

 

Veļ podatkov o uporabi glavne luļi lahko zveste, ļe obiġļete naslednji spletni mesti: 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Key_light (21. 3. 2011) 

http://www.cybercollege.com/tvp031.htm (21. 3. 2011) 

 

 

Ponovimo! 
 

�2�V�Q�R�Y�Q�L���S�R�O�R�å�D�M���Q�D���N�D�W�H�U�H�J�D���Y���Y�H�þ�L�Q�L���S�U�L�P�H�U�R�Y���S�R�V�W�D�Y�L�P�R���R�V�U�H�G�Q�M�L���L�]�Y�R�U���V�Y�H�W�O�R�E�H���M�H���U�D�K�O�R���R�G��
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